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ara Casa de México en Espana es un gran honor acoger

esta exposicion que presenta la faceta pictérica de Fran-

cisco Toledo. Durante su periodo temprano, este invalua-
ble artista experimentd con distintos colores y técnicas, siempre
imprimiendo su estilo caracteristico. Mds tarde, en su momento
de madurez, las obras de Toledo se decantaron por su imagine-
ria, su paleta cromadtica y un singular manejo de ciertos medios
porlos que el artista desarrollaria predileccion, como el grabado
ylos textiles.

Esta muestra permite al publico espanol apreciar ambas etapasy
establecer conexiones entre algunos elementos que mutany otros
que se mantienen, dando continuidad a su personalidad creati-
va. El género del autorretrato, que fue tan especial en el caso de
Francisco Toledo, se encuentra espléndidamente representado
mediante tres ejemplares de altisimo valor estético.

Con esta exposicion, Casa de México en Espana completa su ho-
menaje a Francisco Toledo, cubriendo diferentes aspectos de su
larga y vasta produccion artistica. Esto no habria sido posible sin
la generosa colaboracion de la Galeria Arvil. Sularga relaciéon de
amistad, apoyo y complicidad creativa con Francisco Toledo es
un testimonio més de la aportacion de esta galeria al desarrollo
intelectual del pais. Victor Acunay Armando Colina han sido ver-
daderos promotores culturales para México. Quiero, por tanto,
expresarles mi gratitud, asi como a los coleccionistas que tan ge-
nerosamente han contribuido a la realizacién de este proyecto.

Ximena Caraza Campos
Directora General
Casa de México en Espana
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Mugjer flotando, 1965




Francisco Toledo,
pintor de la vida

SUSANA PLIEGO QUIJANO

rancisco Toledo (1940-2019) es una autoridad imprescindible

en la cultura mexicana. Prodigioso pintor con dominio de to-

daslas técnicas pictéricas gracias a suinfatigable afdn de bus-
queday experimentacion, Toledo fue también dibujante, grabador,
fotografo, ilustrador de libros, ceramista, editory escultor.

Alos diecisiete anos se mudo6 de Oaxaca a Ciudad de México. A
través del pintor Roberto Donis conocié a Antonio Souza, promotor
de artistas jovenes, que se convirtié en su galerista y organizo sus
primeras dos exposiciones individuales. Con el dinero de las ven-
tas, en 1960 Toledo se fue a Paris con cartas de recomendacién de
Souza. El plan era ir por algunos meses, pero terminé queddandose
mas de cuatro anos.

En Paris, Toledo se encontro con la obra de artistas como Jean
Dubuffet, Paul Klee, Joan Miréy Pablo Picasso. Descubrid, en el Mu-
seo del Hombre, el arte primitivo australiano, polinesioy africano,
tan admirados por los artistas de las vanguardias. Conocié la obra
de Antonio Saura y Antoni Tapies y, a través de la pintura matérica
catalana, empez6 a incorporar texturas y materiales a sus lienzos.
Su obra deriva en un equilibrio; es a la vez contemporanea y an-
cestral, local e internacional, primitiva y moderna, pero siempre
ladicayllena de humor.

El pintor Rufino Tamayoy el escritor Octavio Paz —quien fungia
como consejero cultural de la embajada de México en Francia—lo
apoyaron durante su estancia en aquel pais. Paz le consigui6 aloja-
miento en la casa de México ubicada en la ciudad universitaria, lo
orientd respecto a sus lecturas y le abrié un circulo de amistades.
Por su parte, Tamayo le ayud6 a vender cuadros, lo que le permiti6
quedarse unos anos mas, y cuando Tamayo marcho de Paris, le dejo
sus herramientas para que pudiera seguir pintando. Octavio Paz



decia que, al regalarle sus pinceles, clavos y martillos para tensar
las telas, Tamayo le habia pasado la estafeta del arte contemporaneo
de su tierra. Y asi, con Tamayo y después con Toledo, se inicié una
extensa genealogia de artistas oaxaquenos que han definido el arte
contemporaneo de México al ser intensamente locales y globales
alavez.

Trabajando en cuclillas o sentado en el suelo, Toledo creaba a
partir de la naturaleza; lo mismo intervenia un caparazon de tor-
tuga que incorporaba a sus obras semillas de jacaranda, huevos de
avestruz, piedras, cdscaras de pistachos, jicaras o guajes, hilos
de cobre, azucar, mica, fieltro, radiografias o papel de fibras natu-
rales, entre otros materiales.

A través de los tintes y colorantes naturales, sus obras urden li-
neasy dreas que se transforman en una danza erética de formas
imaginadas, seres humanos y animales en un movimiento csmi-
o que nos transporta a un universo magico y mistico perfilado en
trazos en los que intervienen el caosy el orden, el azary el control.

Su obra es profundamente local y, al mismo tiempo, universal.
Se nutre de lo que ha visto en libros y viajes, pero, sobre todo, de lo
observado en su entorno. Explora su vida familiar, las tradiciones,
los cuentos y leyendas zapotecas del istmo de Tehuantepec, la he-
rencia prehispdnica, el arte popular ylas comunidades.

Toledo exhibe una concepcién sagrada del universo en la que
el sexo, los animales, el mito ylaleyenda se entrelazan para repre-
sentarlavida misma, aveces con méscaras o calaveras, otras con su
propiorostro. Laiguana, el lagarto, la avispa, el murciélago, el sapo,
el conejo, el pez, el mono, el chapulin (saltamontes)y otros insectos
yanimales se humanizanyse integran en una metamorfosis erética
en la que lavida y la muerte conviven en una danza creativa perpe-
tua. Los colores se mezclan con una enorme precision y pasion en
ritmosy construcciones armonicas y bellas.

La obra de Toledo tiene el sello de una trascendencia infinita.
Sumuerte dejaun profundo hueco enlavida de México. En su obra
permea un profundo amor a la tierra y a las comunidades, los ani-
males, insectos que habitan sus obras y danzan entre la abstrac-
ciényla figuracion. Sulegado le sobrevive y nos seguird inspirando
y conmoviendo.



Banista y tres mujeres, 1966




Lallaveylas cubetas, 1967

10



Lalectura, 1970
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Sin titulo/Composicion, c. 1970
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Autorretrato, 1972




Todo lo que
nunca veremeos

DIANA CUELLAR LEDESMA

I titulo de esta exposicion se inspira en un texto de Edward J.

Sullivan. En él, el historiador del arte discute las obras tem-

pranas de Francisco Toledo y destaca su predileccion por el
uso «del color como forma». En efecto, en sus composiciones pic-
toricas de la década de 1960 y principios de 1970, Toledo empled ex-
tensas dreas monocromadticas para crear formas y siluetas. De este
periodo datan algunas de las obras de esta muestra, como La visita,
La llave y las cubetas, Pescado pisado y Banista y tres mujeres. En
obras posteriores, como El cochino del ta Gil y La bomba del flit,
puede observarse un tratamiento diferente del color y del espacio.
Parareferirse a esta etapa Sullivan habla de serialidad y formas abs-
tractas. También establece conexiones entre los animales de Toledo
y el bestiario surrealista’.

Una perspectiva amplia de la trayectoria de Toledo permite en-
tender El cochino del ta Gil como parte de un grupo de obras de la
décadade 1970 dedicadas alaimagineriaanimal. En ellas, el artista
recurre a una estrategia compositiva en la que el uso de patronesy
pequenas dreas de color da forma a serpientes, cangrejos, caballos,
elefantes, peces y aves. En vez de las extensas zonas de color de las
que hablaba Sullivan, en estas obras Toledo fragmenta el espacio
mediante pequenas y multiformes dreas de cromatismos variados.
Las series y los patrones, sin embargo, no obedecen a una estética
propia dela abstracciéon geométrica: son repeticiones voluptuosasy
dindmicas, cadticas a sumanera, que tienen como finalidad la figu-
racion y no la abstraccién. Las formas y los colores no son puros ni

1. Edward J. Sullivan, «Francisco Toledo, la creatividad y la consolidacion. La década de 1970»,
Francisco Toledo. Obra1970-1990, Madrid, Turner, 2016.
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uniformes; abundan las sinuosidades y en la paleta prevalecen los
degradadosylas tonalidades ocresy terrosas. El universo pictorico
que nos presenta es profuso y delirante.

Nos encontramos frente a un artista que demanda vocabularios
y conceptos mas alld de la historia ortodoxa del arte, de sus catego-
rias, genealogias y alcances. La exploracion estética de Toledo es
inagotable y convoca a mucho mas que el arte para ocuparse, como
diriala critica argentina Marta Traba, de un inico tema: la vida. Si
el punto de partida de este texto es el color y la forma, estos se des-
dibujan conforme la obra de Toledo comienza a desplegarse ante la
mirada, subvirtiendo cualquier posible diferenciacion categérica.
Forma, color, planoy composicion son unléxico desgastado que no
encuentra correspondencia en el universo de Toledo, con suirreve-
renciaysu humor, su absolutalibertad y su poesia sin concesiones.
Pulsando una enormidad de sentidos, la obra de Francisco Toledo
se diluye y se repliega yendo del arte a la accién social y desafiando
cualquier preconcepcion sobre cultura, arte, naturalezay vida.

Tal vez a causa de la perplejidad que produjo en su etapa tem-
prana, el arte de Toledo fue recurrentemente constrenido a su he-
rencia cultural zapoteca y juchiteca, oriunda de la zona del istmo
de Tehuantepec en el estado de Oaxaca. Si bien es cierto que esta
matriz cultural permanecio en la base de sus inquietudes creativas
de manera constante, muchos han sido los criticos e historiadores
que se han preocupado por desmontar el mito de Toledo como ar-
tista teldrico, primitivista y totémico-premoderno. Mucho mas que
eso, aunque obviamente también siéndolo, el arte de Toledo acusa
un duradero y profundo vinculo con el canon de la historia del arte
desde una raigambre local que no solo es cultural, sino también
politica y afectiva. Como sentencié el historiador mexicano Jorge
Alberto Manrique, «su actitud no tiene —ni pretende tener— una
pureza etnoldgica, sino que, al contrario, resulta de una postura bé-
sicamente contaminada»®. Carlos Monsivais considerd que la origi-
nalidad de Toledo radicaba en su voluntad de no apartarse visual ni

2. Marta Traba, Los signos de vida: José Luis Cuevas, Francisco Toledo, México, Fondo de
Cultura Econémica, 1976. 3. Jorge Alberto Manrique, «Introduccion. Francisco Toledo, un
artista completo», Francisco Toledo. Obra1990-2017, Madrid, Turner, 2017.
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El cochino del ta Gil, 1973
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simbolicamente de una cultura tradicional desfavorecida a la que,
sin embargo, tampoco pretendid victimizar ni eternizar de manera
estatica o folclorista, sino situar, amodo de volverla distinta: «Toledo
es, en sintesis, la ruptura y continuidad de sus tradiciones»4.

Ejemplo de lo anterior es el tapiz Ricitos de Oro, representati-
vo de la interaccidn inicial entre Toledo y los tejedores de la locali-
dad de Teotitlan del Valle, ubicada enlos valles centrales de Oaxaca
y heredera de una ancestral tradicion de textiles de lana. En este
caso, el tapiz estd elaborado con las técnicas tradicionales y, sin
embargo, representa una estampa literaria de origen europeo (el
cuento infantil Ricitos de Oro y los tres osos). Hacia 1975, fecha de
elaboracién de esta pieza, Francisco Toledo vivia entre Oaxaca
y Nueva York. Antes habia residido cinco anos en Paris y su arte
habia sido expuesto en la capital francesa, asi como en Ciudad de
México, Dallas, Oslo, Nueva York y Tokio. En una entrevista con
Daniel Brena, efectuada en 2018, el mismo Toledo relata que fue
en Noruega, al visitar una exposicion de tapices egipcios realizados
por ninos, en donde surgié su inquietud por interactuar de cerca
conlos tejedores de Oaxaca.

Al volver a México su didlogo creativo no solamente se mate-
rializé en Teotitlan del Valle, sino que se prolongo por décadas,
llegando a tomar la forma de un profundo y verdadero intercam-
bio bidireccional y no un mero ejercicio de paternalismo cultural.
Histéricamente, los tejedores de Teotitlan se habian cenido a la
elaboracién de alfombras o tapetes de lana tenidos con tintes natu-
rales, como el aiiil ola grana cochinilla (colorante de origen prehis-
panico que se obtiene del 4cido carminico secretado porlahembra
delinsecto Dactylopius coccus, usualmente una plaga en las plantas
de nopal). Sus composiciones solian consistir en dibujos de aves,
pecesy disenos de cddices prehispanicos paravender alos turistas.
Inicialmente la idea de Toledo consistié en que los tejedores reali-
zaran nuevos tapices con base en obrasy disefios suyos, asi como de
otros artistas convocados por él. Con el paso del tiempo, ysegiin los
relatos del propio Toledo, su interaccion con los tejedores le hizo

4. Carlos Monsiviis, «Que le corten la cabeza a Toledo, dijo la iguana rajada”, en Francisco
Toledo (cat. exp.), Museo Centro de Arte Reina Soffa: Madrid, 2000.
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caer en la cuenta de que el tapiz tenia «un lenguaje propio» que
dificultaba copiar o reproducir imagenes que originalmente eran
acuarelas o pinturas al 6leo. Asi, el trabajo comunitario eventual-
mente derivd en nuevas formas de experimentacion con el tapiz,
entendiéndolo como una técnica artistica en si misma, inextrica-
blemente vinculada a sus cualidades materiales.

Mientras la sensibilidad matérica de Toledo lo llevé a experi-
mentar con multiples soportes y formatos, su inclinacion literaria
aportd asu obraun sinfin de temadticas, motivos e iniciativas. La re-
lacion de Toledo conlaliteratura oraly escrita tiene varios episodios
célebres, entre los que destaca la creacion de Ediciones Toledo en
1983, asi como la ilustraciéon de cuentos zapotecos y del bestiario
de Jorge Luis Borges. Toledo también impulsé la creacién de bi-
bliotecasy realizo proyectos conjuntos con escritores como Andrés
Henestrosay Carlos Monsivdis. Si en su etapa inicial lo literario se
hizo presente en su obra especialmente como tema, como puede
apreciarse en el tapiz antes comentado asi como en la obra La lectu-
ra, con el tiempo lavocacidn literaria de Toledo se tradujo también
en accion cultural directa. En 1975 fundd la revista Guchachi’Reza.
Iguanarajada,unainiciativa bilingtie en zapotecoy castellano, en-
caminada a la promocion y preservacion de la literatura en dicho
idioma indigena. A ella seguirian otras como ElAlcaravdn en 1990
yElComején en 2018.

Segun se ha visto, el legado cultural de Toledo tiene que ver no
solo con su arte en el sentido canénico del término, sino con su en-
tendimiento de la promocién cultural como una forma de arte o su
disolucién inmanente. Asi, la curadora Catherine Lampertresume
que «por toda Oaxaca Toledo ha sembrado las condiciones propi-
cias para que otros hagan arte y artesania. Los residentes hablan
de ‘otra generacién’ que crece y participa de este renacimiento...»s.

Lalabor social y comunitaria de Francisco Toledo ha destacado
por sus aportaciones y su compromiso; no obstante, la faceta inti-
mista del autor también merece atencion. Quienes tuvieron el pri-
vilegio de conocerlo recuerdan a Toledo como una persona timida,

5. Catherine Lampert, «Lachi Xopa, El Pochote y el mercado», en Francisco Toledo (cat. exp.),
Museo Centro de Arte Reina Sofia: Madrid, 2000.
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Elpantalén azul, 1973




La bomba del flit, 1974
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que no gustaba del protagonismo ni de lafama. Su predileccién por
el autorretrato establece entonces una interesante dialéctica entre
laintroversiony el destape. La presencia constante de autorretratos
alolargo dela trayectoria del artista ha convertido dicho género en
lo que el poeta David Huerta denomind el «centro maévil» de la obra
de Toledo®. En efecto, durante su larga trayectoria el artista realizo
una gran cantidad de autorretratos como diferentes y variadas ver-
siones de simismo. Lo hizo en mdltiples soportes, siempre de forma
propositivay heterodoxa. Creé asi una constelacion de Toledos que
eran muchosy eran siempre el mismo.

En esta exposicidn se muestran tres ejemplos excepcionales.
Dos de ellos estédn elaborados con técnicas mixtas que involucran
6leo, papel, madera y hojas de oro y plata. El dltimo es una bella
composicion del ano 2007 en la que el artista se pinta a si mismo
recostado sobre un sencillo banco de madera. Porta la vestimen-
ta simple que lo caracterizaba y su apariencia acusa el paso de los
anos. Toledo suena apaciblemente. Nos gustaria saber en qué mun-
dos se adentra. El ha hecho visibles para nosotros una infinidad de
cartografias indescifrables, universos inasibles y misterios impen-
sables. Suradicalidad ahora consiste en el suefio al que no estamos
invitados; todo lo que nunca veremos.

6. David Huerta, «<Automimesis con iguanas al fondo. Los autorretratos de Francisco Toledo»,
en Francisco Toledo. Obra1957-1970, Madrid, Turner, 2016.
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Ricitos de Oro, 1975




La apuesta, c.1990
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Mujer pescado jugando con pelota, 2006
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Autorretrato, 2017
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Autorretrato LVII, 2007







RELACION DE OBRAS EXPUESTAS

Muger flotando, 1965
Gouache sobre papel
76,2 X 56 cm
Coleccion particular,
México

Cortesia Galeria Arvil

Banistaytres
mujeres, 1966
Gouacheytierra
sobre papel

47x61,8 cm
Coleccion particular,
México

Cortesia Galerfa Arvil

Lallavey las cubetas, 1967
Gouache sobre papel

50X 60 cm

Coleccion particular,
México

Cortesia Galeria Arvil

Lalectura, 1970
Gouache sobre papel
47,533 cm
Coleccion particular,
México

Cortesia Galeria Arvil

Lavisita, 1970

Lapiz sobre papel

50 X 65 cm

Coleccion particular,
México

Cortesia Galeria Arvil

Sin titulo/
Composicioén, c. 1970
Oleoy tierra sobre tela
46 x 61cm

Coleccion particular,
México

Cortesia Galeria Arvil

Autorretrato, 1972
Oleo, temple y hoja de
oro sobre madera

38 x31cm

Coleccion particular,
México

Cortesia Galeria Arvil

Pescado pisado, 1972
Oleo sobre tela

104x 88,8 cm
Coleccion particular,
México

Cortesia Galeria Arvil

El cochino del ta Gil, 1973
Técnica mixta sobre papel
50,4 X 76,5 cm

Coleccion particular,
México

Cortesia Galeria Arvil

Elpantalén azul, 1973
Aguatinta, aguafuerte,
ruletay punta seca
acuarelada sobre papel
Taller de Mario Reyes,
Ciudad de México

64x 48 cm

Coleccion particular,
México

Cortesia Galeria Arvil

Labomba delflit,1974
Acuarelay tinta

sobre papel

56X 75cm

Coleccion particular,
México

Cortesia Galeria Arvil

31

Ricitos de Oro, 1975
Lana tejida en telar de
pedaly técnica de tapiz
Diseno de Francisco
Toledo realizado
portejedores de
Teotitldn del Valle
162X 113 cm

Coleccion particular,
México

Cortesia Galerfa Arvil

La apuesta, c.1990
Gouache sobre papel
33X 25 Ccm

Coleccion particular,
México

Cortesia Galeria Arvil

Mujer pescado jugando
con pelota, 2006
Pastely collage sobre
papel hecho amano
75x56 cm

Coleccion particular,
México

Cortesia Galeria Arvil

Autorretrato LVII, 2007
Oleo sobre madera
67Xx114 cm

Coleccion particular,
México

Cortesia Galerfa Arvil

Autorretrato, 2017
Técnica mixtay hoja
de plata sobre papel
57x38 cm

Coleccion particular,
México

Cortesia Galeria Arvil
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